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L’incontro con il nostro Ordinario per il Natale con 1 Carabinieri del CUFA

D

INSIEME AGLI AMICLDEL CORO FORESTALE
S Aaﬂarfecij)az%e)ﬁllﬁ\/lgsdpraﬁo la Chiesa di San Camillo De Lellis

Roma, 1° febbraio 2022
E’ finito il 2021: finalmente! Ma non tutto ¢
da dimenticare, perché tra le belle cose che ricor-
dertmo- di quest’anno molto ma proprio molto
°part,\iﬂcolare ¢’¢ proprio I’ultimo nostro intervento,
er animare la liturgia per la Messa di Natale or-
‘gani afa lo scorso 20 dicembre dal Comando

sUnidié'avestadi. Onor ari o

A Rrasse fnicldesa rli Sanc GamilodLiellis, dove
n eseguanpg il nostro concerto di Natale del 2018,

gbgizmg ipcgntrago gog grande piacere il parroco,

n g’%(dogf?nllgnéo epparticolarmente, gli amici

t 1 Cg’o | Corpo Forestale dello Stato, che han-
10, accoltq J’invitg di unirsi a noi, come gia fu in
B BelaSone et 1§ 1ttifd cencerto presso la Scuo-
Ba?al?inieri di Cittaducale nel

dicembre 2018.

A B’ dravesiow mitire; doni Sento 8arciano, ha
t ayutp parole bellissime per tutti ¢ a noi ha fatto
o Badtq piagere H jtopopartipalarmente affettuoso

cche rciﬁa riservato, mcontrando il “suo” Coro, di

oy § elsider_ztef onorcin'o, dopo la lundga sospen-

sioné delle atfivita per I’emergenza pandemica.
d aSpe igllmb tgin%efglﬁehtee ffig averep ancora tante
altre occasioni per cantare insieme ai Coristi Fore-
estall (@aaa%iﬁie?i o transitati in altre Amministra-
zioni dello Stato), come ci siamo vicendevolmente
Oaugliratoe g | 1 a
E ora: bene arrivato 2022! Dopo le ferie abbia-
Zmomriprasorle prove affrontando 1l nuovo reperto-
Cropy d Canderio a'La Preghiera e I'Eroismo”
che quest’anno eseguiremo in pill occasioni, in
partg giagproggammate, sino a tutto ottobre, quan-
do avremo una rassegna corale con un coro svede-

%l ¢1c})§trl9 aese.
ntonto

ta ha selezionato 1 brani

BARelns

X elle due parti del repertorio, quella pi propria-
nt
ina

acra ¢ la seconda di contenuto patriottico,
Frigerio

particolarmente orientata alla spiritualita dei
Carabinieri.

Con grande soddisfazione di tutti abbiamo
ripreso lo studio dei brani di “La buona novel-
la”, di Fabrizio De Andre, del 1970, alcuni dei
quali gia portati in concerto con grande succes-
so negli anni scorsi, ai quali aggiungeremo ora
altri tre titoli grazie a una davvero coinvolgente
elaborazione polifonica, a pitl voci o a sezioni
separate, appositamente studiata dal nostro
Direttore.

Un anno importante perché segnera la piena
ripresa delle attivita, sia quelle per 1’animazio-
ne delle liturgie, che culmineranno in giugno
con la celebrazione della Pentecoste e dei SS.
Patroni di Roma, che dei Concerti, augurandoci
sempre che ’andamento della pandemia non
imponga di nuovo a tutti uno stop indesiderato.




http://www.napolitoday.it/salute/coronavirus-
spenta-musica-sui-balconi.html
CORONAVIRUS, PERCHE SI E
SPENTA LA MUSICA SUI BALCONI?
Sscoltare e produrre musica non puo diventare
un’occupazione quotidiana da fare con la
collettivita, perderebbe il senso di rassicurazgione
e di spontaneita, diventando una routine.
L’intervista doppia alle musicoterapiste Diana Facchini e Francesca Laccetti

(2" parte) - Per questo la musica diventa un’ottima compagna di vita, la utilizziamo costantemente nella nostra giornata; ¢ tra le attivita espressive pit
diffuse. Spesso ce ne serviamo per distrarci, per consolarci, per sperimentare sensazioni diverse, per emozionarci, per provare esperienze ludiche, di movi-
mento, insomma, ci permette di stare bene, in questo senso diciamo ‘comunemente’ che ¢ terapeutica.

~ Ed ¢ cosi che immediatamente ce ne siamo serviti in questa difficile circostan-
za: da Milano a Napoli, sui balconi e alle finestre per cantare e suonare insieme,
per mantenere un contatto emotivo oltre che per esorcizzare la paura, il dolore, la
disperazione. Un urlo collettivo di speranza ma anche di consapevolezza e di
forza. Come 1’azione che lo sciamano compie per indurre la comunita a una
energia collettiva e identificarsi rispetto ad un bisogno condiviso.

In ogni citta, dove esiste una forte identita culturale popolare musicale, come
o Napoli, le finestre si sono aperte, spalancate. Sciamani hanno proposto ¢ il
gruppo ha risposto, recuperando gli archetipi della propria regionalita. A Napoli
tammorre ¢ tammurriate, slogan vocali con una canzone imperante
“Abbracciame” per rappresentare il contatto, esorcizzare, cementare il vincolo
tra il dentro e il fuori, tra il s¢ e I’altro, e poi I’ /nno nazionale per una risonanza
sovra regionale, per superare le distanze geografiche e sospendere inutili campa-

S5 nilismi. Tutte proposte energetiche per il corpo e per I’anima.
La musica che produ01amo in terapia ¢ quella che facc1amo insieme all’utente a partire dai suoi bisogni espressivi, dalle sue modalita di comunicazione.
L’utente non ¢ passivo ma attivo nella relazione. Stiamo insieme a lui sonoramente a partire dalle sue possibilita. Puo sembrare strano che un utente che
magari non ha mai suonato uno strumento si attivi con il musicoterapista. In realta accade proprio questo. Spesso un utente che non parla, o che presenta
problemi sul piano cognitivo, o emotivo, produce sonorita e lo fa sostituendo perfettamente il piano verbale”. - Continua.
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Approfondimenti sul nostro repertorio
Uno stralcio di storia della canzone napoletana

LE CELEBRI E IMMORTALI CANZONI

Ricorpo p1 ERNESTO DE CURTIS
di Giovanni Sarno,
dalla rubrica radiofonica “Fior da fiore”

Articoli tratti dal fascicolo redatto negli anni ‘30
“Le canzoni di Ernesto De Curtis”, Ed.Bideri.

Ernesto De Curtis ¢ stato uno dei pit illustri compositori di canzoni e romanze in lingua, ma egli ¢ da considerarsi soprattutto fra i sommi maestri della canzone napo-
letana. Famoso in tutto il mondo, particolarmente per quella sua “Torna a Surriento” che ha portato con la grazia e il profumo della melodia pil tipicamente nazionale il
nome di Napoli in ogni piti lontano e sconosciuto angolo della terra, De Curtis ha riempito della sua esuberante personalitd artistica il trentennio che va dal 1900 al 1930,

quando cio¢ il nostro canto popolare, preso 1'avvio dalla genialitd di autori vissuti intorno al Di Giacomo, raggiunse
veramente la cima piu alta dell’autentica espressione d’arte.

Compi i suoi studi di pianoforte e composizione al Conservatorio di San Pietro a Maiella, dove fu allievo di mae-
stri insigni nel magistero didattico. Diplomatosi giovanissimo, diede subito sicure prove del suo talento. Appartenen-
te a una famiglia di artisti (suo fratello Giambattista, poeta ¢ pittore di notevole valore, gli forni i primi versi di can-
zoni napoletane) trovo in essa I’ambiente favorevole per lo sviluppo delle sue attitudini ¢ il successo gli arrise facile
fin dalle prime prove. La sua ispirazione portava naturalmente a primeggiare in ogni genere di composizione, dalla
romanza da salotto, al motivo conduttore di films, alla grande canzone napoletana. Di fatti, in un trentennio di attivita
creativa ha scritto centinaia di canzoni d’ogni specie e ricordare in questa sede anche soltanto le piti note, si correreb-
be il rischio di un elenco interminabile.

La sua vena era eminentemente drammatica e passionale ma spesso si librava nei cieli della pura melodia con un
impeto addirittura belliniano, sorretto sempre da uno stile elegante e pur popolare che ancora oggi rimane inconfon-
dibile. Ebbe fra i suoi interpreti pit fedeli anche i maggiori cantanti lirici, e particolarmente Enrico Caruso € Benia-
mino Gigli, che spesso lo vollero nelle loro pil fortunate tournées americane. La romanza “Lusinga” fu tra le prefe-
rite del celeberrimo tenore napoletano, per il quale fu scritta anche “Non fi scordar di me” ¢ “Canta pe’ me” ebbero
entrambe il battesimo ¢ il lancio verso il successo di Beniamino Gigli.

Ma, d’altronde, tutte le sue romanze, tutte le sue canzoni trovavano facilmente la strada della maggiore affermazio-
ne. “Torna a Surriento” € ritenuta il suo immortale capolavoro. Una canzone che ha dato origine addirittura a leg-
gende. Una di queste, infatti, dice che il poeta, suo fratello, scrisse i primi versi della canzone una sera, mirando
dall’alto di una di quelle terrazze sorrentine che sembrano sospese fra cielo e mare, I’azzurra distesa delle acque in
un paesaggio incantato. Di questi versi, il musicista compose di getto la melodia. Tutto pero si fermo li e anche
quando il testo letterario venne completato, 1’autore della musica per molto tempo non riusci a trovare lo spunto del
ritornello. Passarono mesi € mesi e il Maestro, dopo averci pensato e ripensato, aveva quasi deciso di rinunciarci. Poi

una sera, mentre compiva la sua abituale passeggiata lungo il breve tratta tra Sant’Agnello € Sorrento, gli venne da udire dalla voce di un usignolo sperduto negli arance-
ti che fiancheggiavano la strada, un gorgheggio di cinque note, insistentemente ripetuto, quasi volesse dire: “Stai attento, ecco il motivo che ti manca!”. Quella breve
frase musicale € proprio il tema iniziale della celeberrima “ma nun me lassa”. Ora, puo darsi che cio non corrisponda alla realta dei fatti, perché, secondo quanto affer-
mano alcuni storici, “Torna a Surriento” fu scritta nel 1902 per incarico di certi albergatori che si accingevano ad ospitare ed onorare Giuseppe Zanardelli in occasione
di una sua visita a Sorrento dell’illustre statista bresciano, allora Presidente del Consiglio dei Ministri.

Ma qualunque sia I’esattezza storica della nascita di questa canzone, rimane pur sempre vero che Ernesto De Curtis possedeva davvero il dono divino di poter tradurre
in musica I’ansia di canto che negli eletti urge nel cuore e accende la fantasia. Ecco perché le sue melodie percorrono il mondo suscitando in chi le ascolta, anche al di
fuori e al di sopra del loro tempo, fremiti di ammirazione, ondate di nostalgia... (Giovanni Sarno)

ini ambien liSticb_g
Jr\dz Anton'& Ricciardi

Articolo pubblicato su GRANDANGOLARE.com,
settimanale online di attualita, cultura, musica, sport
per gli Italiani in Canada e resto del mondo

www.grandangolare.com
IL CANTO DELL’ACQUA

“Forse sara la musica del mare, che nell’attesa fu tremare il
cuore” ci suggerisce con nostalgia il “Tango del mare”, una
canzone d’amore del 1940 piuttosto triste, con tante
“lacrime amare” versate per un’attesa senza ritorno.

Questo ci ricorda che la musicalitd ¢ un carattere innato
dell’acqua, sia pioggia leggera o impetuosa, ovvero ruscello,
torrente, fiume in piena, fonte, risacca o furia del mare,
I’acqua comunque ¢ in perenne movimento (“Panta rei”,
tutto scorre proprio come I'acqua nel celebre aforisma del
filosofo Eraclito, per suggerirci I'idea della fugacita della
vita), tessendo armonie che musicisti e poeti hanno cercato
di rendere con la voce dell’arte.

Agli inizi del ‘700 Georg Friedrich Hindel nelle sue tre
famose “suite” fa una perfetta trascrizione della musica
dell’acqua, resa da vari strumenti (flauto, oboe, trombe,
strumenti a corda, flicorni) con differenti intensita, con
ritmi e armonie propri, per divenire “voce dell’acqua’,
calma e placida e poi piena di forza, in un crescendo che
tocca le corde dell’anima.

E ancora, nell’800, Johann Strauss con il “Bel Danubio
blu” ¢ Bedrich Smetana (1824 - 1884) con la “Vitava” descri-
vono in musica I'impeto di due grandi corsi d’acqua, il
Danubio ¢ 1a Moldava, melodie armoniose con note fluenti
come I’acqua, che da ruscelletto diviene fiume tumultuoso.

E il secolo dopo sono Claude Debussy, con i suoi meravi-
gliosi “Reflets dans I’eau”, e Maurice Ravel con I'opera
pianistica “Jeux d’eau”, che evocano in musica i giochi
d’acqua, con i suoni fluidi di zampilli, cascate e ruscelli.

Oggi i testi delle canzoni, tra musica e poesia ancora
descrivono la mutevolezza e dinamicita dell’acqua.

E venendo ai nostri cantautori, Fabrizio De André,
citandone uno per tutti, ha celebrato in tanti brani la
musica dell’acqua nelle sue diverse forme, riecheggiando
gli echi del mare, gli spostamenti delle nuvole, il tintinnio
della pioggia. Un recente testo ha voluto approfondire
proprio questa aspetto dell’acqua come musicalita
(Alberto Rizzuti, “Musica sull’acqua. Fiumi sonori, mari
in tempesta, fontane magiche da Hindel a Stravinskij”
Editore Carocci - 2017), essendo tante e tanto diverse le
composizioni concepite in rapporto a questo elemento
che piu di ogni altro ¢ melodia, citando le musiche
“acquatiche” dei piu grandi artisti (Beethoven, Brahms,
Chopin, Debussy, Liszt, Ravel, Rossini, Schubert, Schu-
mann, Strauss, Stravinskij, Verdi, Wagner) che ci hanno
donato pagine immortali.

Ma Pacqua non & semplicemente musica, ma anche
quel “rumore bianco” che suona diversamente per ogni
individuo, e ciascuno puo ascoltare la “sua musica” per
lo scorrere dell’acqua, capace di annullare ogni altro
suono circostante, nell’ambiente come nella testa, che ci
porta gioia o angoscia, tranquillita o nervosismo...
dipende solo da noi.

L’acqua de “L’onda” che ascoltava Gabriele D’Annun-

zio (“...Sciacqua, sciaborda, / scroscia, schiocca, / schian-
ta, / romba, ride, canta, / accorda, discorda”) ci dona con
le parole tanti diversi suoni, mentre “La pioggia nel
pineto” suscitava nel poeta tutt’altre vibrazioni (“Taci.
Su le soglie / del bosco non odo / parole che dici / umane;
ma odo / parole piti nuove / che parlano gocciole e foglie /
lontane. / Ascolta. Piove / dalle nuvole sparse...”), con
I’acqua che usa adesso tutt’altro linguaggio.

Ma, tornando in prosa, constatiamo che la vita sonora
dell’vomo inizia ancor della nascita, proprio in un am-
biente liquido, nell’acqua del liquido amniotico che filtra
i suoni del mondo esterno.

Dal sesto mese il bambino (e anche noi a quell’epoca
remota, pur non avendone oggi memoria consapevole)
gia ascolta rumori e suoni in questo ambiente liquido,
nuota in un universo acquatico fatto di suoni e rumori
interni, punteggiato occasionalmente dalla musica e dalla
voce della mamma, ricevendo indirettamente le frequen-
ze delle sollecitazioni esterne: vive cid che sente e tutto
quel che apprende ¢ filtrato da questo mondo liquido,
fino a quando, come si dice, appunto, “si rompono le
acque”.

Quindi nasciamo in un’acqua fatta di suoni, quelli che
ascolteremo nel corso della vita, ovattati nelle immersio-
ni subacquee per chi ¢ pit sportivo, nella contemplazione
della natura, nell’ansia del pericolo, nell’ascolto della
musica come nell’incanto della meditazione.

Quindi ’acqua non puo non continuare a parlarci per
tutto il resto della vita, con suoni, rumori, musiche,
liriche, urla.

Ma oltre al rumore che fisicamente sentiamo con la
percezione acustica, ascoltiamo il messaggio che spiri-
tualmente ci invia con il suo canto piu profondo, di
esaltazione di quel sublime che solo la natura sa trasmet-
terci, o di profonda angoscia per le brutture che I'uomo
ha creato con I'inquinamento e il dissesto idrogeologico.

“Panta rei”, quindi, tutto passa e va, compreso noi
mortali, ma i suoni dell’acqua resteranno oltre le sorti
del’umanita, come gia dall’era dei dinosauri, e con il
loro canto seguiteranno a narrare, a chissa chi potra nel
futuro comprenderli, il bello e brutto di un passato di cui
proprio noi, oggi, siamo artefici e protagonisti.






